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INTRODUCAO

Bethania Reis Veloso

Apresento, com grande emocio, as principais
atividades desenvolvidas no Projeto Extramuros.
Coordenar o projeto foi de imensa responsabilidade com
o envolvimento em todas as acdes. Proporcionou muita
alegria conversar, discutir, compartilhar, pesquisar e
tratar com as instituicdes de preservacio do patrimonio
que durante estes anos apoiaram o desempenho e acoes
do CECOR.

O Projeto de Preservacdo Extramuros foi realizado
através do Convénio nimero 23072.043668/2015-
98 publicado no DOU em 04 de maio de 2016, entre a
Universidade Federal de Minas Gerais/Escola de Belas
Artes/Centro de Conservacio e Restauracio de Bens
Culturais-CECOR; o Instituto Estadual do Patrimoénio
Historico e Artistico/TIEPHA; a Promotoria Estadual de
Defesa do Patrimonio Cultural e Turistico de Minas Gerais;
a Fundacio de Desenvolvimento e Pesquisa/FUNDEP e a
Sociedade Anglo Ferrous Minas Rio Mineracio S.A.



Em 24 de outubro de 2012 foi celebrado o Termo de
Ajustamento de Conduta/TAC com a Promotoria Estadual
de Defesa do PatrimoOnio Cultural e Turistico de Minas
Gerais (Acdo Civil n° 0175.12.00424) oriundo da Sociedade
Anglo Ferrous Minas Rio Mineracdo S.A. O respectivo
convénio concedeu R$ 1.000.000,00 (um milhio de
reais) para as diversas atividades realizadas em interesse
publico na area de preservacao-conservacio-restauracao
do patrimonio publico do estado de Minas Gerais. As
atividades realizadas foram:

Acao Seguranca no CECOR, que incluiu a
aquisicao de arquivos deslizantes para dinamizar os
espacos de armazenamento, arquivamento, guarda e
acondicionamento adequado na Reserva Técnica que
possui objetos do patrimdnio historico e artistico a serem
restaurados, em fase de pesquisa e/ou outro procedimento.
A Sala de Documentacio possui guarda permanente, fonte
primaria do conhecimento, e é composta por relatorios
técnicos, projetos, dossiés de restauracoes de grande
porte, documentacio fotografica, radiografias, slides e
fichas descritivas de todos os procedimentos e tratamentos
realizados, obra por obra, seja estudo, pesquisa e/ou
restauracdo desde 1978. Este arquivo é utilizado para
pesquisa de alunos, professores e profissionais da area,
além de registrarem todas as atividades ja realizadas pelo
CECOR em obras do patrimoénio cultural. A seguranca
também incluiu protecao eletronica nas portas internas,
o que facilitou o controle de acesso e circulacio, entrada
e saida, aos espacos do CECOR.



Missao Movel de Preservacido, que consistiu na
aquisicao de veiculo para transporte de obras de valor
histérico e/ou artistico, advindas do interior do estado
de Minas Gerais, local onde as pecas estio inseridas e
que foram restauradas no CECOR, de forma mais efetiva
e segura. Com o encerramento do projeto, o veiculo sera
de grande importancia para futuros programas culturais.

Acao de Preservacio, que consistiu em atividades
de orientacio de conservacao preventiva realizadas em
cinco cidades do interior de Minas Gerais, que possuem
bens patrimoniados e tombadas pelo IEPHA. Sabendo
da importancia em conscientizar a populacido que a
preservacao de bens culturais é responsabilidade de
todos, e que acdes simples quando bem empregadas,
podem contribuir para a sobrevida de todo um acervo
histérico e/ou artistico das comunidades envolvidas
no projeto. A Acdo de Orientacdo para Preservacao,
visou atender as populacdes afastadas dos grandes
centros urbanos e desprovidas de nocdes basicas sobre
conservacio. Sua maior missio foi proporcionar meios
para uma conscientizacio e informacdes a populacio da
importancia de uma melhor forma de se cuidar de um
bem cultural. A acdo consistiu na elaboracao e execucao
de minicursos sobre conservacio preventiva (cinco
dias em cada municipio). As cidades comtempladas
foram: Couto Magalhies, Jequitiba, Piranga, Conceicio
do Mato Dentro e Cipotanea. O programa do curso,
tedrico e pratico, foi: analise do estado de conservacio;
nocoes basicas de conservacao preventiva; limpeza de



acervos: global e pontual; higienizacio; faceamento
emergencial; seguranca; acondicionamento; guarda de
acervo; embalagem e transporte de acervo e Caixa de
Memoria, ag¢do ludica sobre a memoria pessoal e afetiva
dos participantes do curso, procurando estimular uma
reflexdo quanto a responsabilidade individual e coletiva
de cada um no processo de fortalecimento e revitalizacao
de nossa cultura material e imaterial.

Acao Restauracio, que consistiu na intervencao de 24
(vinte e quatro) obras, que necessitaram ser restauradas
e que estdo sob a custodia do IEPHA. Foram estudadas,
pesquisadas e restauradas 24 esculturas religiosas
policromadas de diversas cidades de Minas Gerais:
Chapada do Norte, Januaria, Jequitiba, Brejo do Amparo,
Santo Antonio de Pirapetinga, Santo Anténio do Norte,
Conceicao do Mato Dentro, Couto Magalhies, Piranga e
Cipotanea.

Num contexto geral, para a intervencio de restauracio
das 24 esculturas foram elaborados e executados os
seguintes procedimentos:

 Identificacdo e conhecimento do bem cultural;

» Aspectos tebricos e conceituais - critérios para a
elaboracdo da proposta de tratamento;

* Proposta individual detalhada do tratamento de
intervencao de restauracao e conservacao;

» Estudo da obra (ficha de identificacio; pesquisa
histoérica; iconografica; formal; descricio; e hagiografia;



« Documentacio fotografica da obra (antes, durante
depois);

* Documentacio fotografica de todos os exames
realizados;

» Analise dos materiais constitutivos do suporte e
da policromia;

e Analises e exames cientificos de materiais e
técnicas (organolépticos, topografia/luz rasante;
fluorescéncia de ultravioleta, raio X, estratigrafia do
suporte e da camada de policromia);

 Mapeamento das degradacdes e patologias e
intervencoes anteriores;

* Analise de microrganismos;
« Desinfestacio curativa e preventiva;

* Remocao parcial ou total de intervencao anterior
inadequada;

* Higienizac¢do e remocao de excrementos de insetos
e materiais aderidos;

« Refixacio da policromia pontual;
» Consolidacio do suporte;

* Complementacao do suporte;

* Nivelamento;

* Reintegracio cromatica;

» Apresentacio estética;

» Aplicacio de camada final protetora de verniz.



Acao Laboratorio do IEPHA, que consistiu na
aquisicao de material de consumo necessario para melhor
funcionamento do Atelier de Restauracdo do IEPHA.

Para o Plano de Trabalho do Projeto de Preservacao
Extramuros, na A¢ao de Preservacio e Acao de Restauracio,
foi confeccionado material didatico, impresso, tipo
cartilha, onde a comunidade envolvida podera visualizar
as principais obras do patrimoénio cultural e as descri¢des
das principais atividades praticas desenvolvidas pelo
projeto.

Espera-se com isso que as comunidades das regides
abrangidas pelo projeto compreendam sobre a importancia
do seu patrimoénio cultural, compartilhem e desenvolvam
meios habeis indispensaveis para a preservacao
sustentavel e que valorizem a cultura brasileira de forma
ampla e plural.

O projeto proporcionou principalmente experiéncia
profissional, capacitacdo e vivéncia profissional para
os profissionais envolvidos no projeto. A atuaciao dos
conservadores-restauradores e auxiliares de restauracao
compartilhada com todos os membros da equipe permitiu
interacdo entre diversas areas do conhecimento. O
treinamento do olhar diferenciado e os estudos realizados
permitiu o aprofundamento das atividades desenvolvidas
nas obras.



ESCULTURA DEVOCIONAL MINEIRA:
MATERIAIS E TECNICAS

Alessandra Rosado

Na Minas Colonial o escultor projetava, construia e
obtinha o material que seria trabalhado. A escolha da
madeira para a escultura era feita pelo proprio artista que
lhe dava a forma de acordo com a funcao destinada ao
objeto: uma imagem de culto, um retabulo ou um simples
banco.

Devido as dificuldades de transporte e de ferramentas
na época, era importante que a madeira estivesse o mais
proximo possivel do local de producio. Nossas matas ricas
em grandes variedades de madeira forneciam a matéria-
prima em abundancia. Apesar da diversidade das espécies
arboreas tropicais, os artesios selecionavam uma arvore
que era amplamente utilizada na producao de esculturas:
o cedro.

A arte de entalhar a madeira era uma atividade lenta e
ardua que exigia, também, a forca fisica do escultor. Uma
madeira macia ao corte e a0 mesmo tempo leve, certamente



Nosso Senhor dos Passos
Encaixe da cabeca no corpo

Fonte: CECOR/ Cléudio Nadalin

facilitava este trabalho, fato que justifica a preferéncia pelo
cedro, por apresentar essas caracteristicas.

As esculturas de talha inteira e esculturas de vestir
eram esculpidas em um tunico bloco de madeira ou
em varios blocos. Elas podiam ser macicas ou ocadas
(totalmente ou parcialmente) por dentro. Normalmente
o procedimento de ocar as esculturas era feito na parte
posterior da imagem, sendo fechadas por um tampo da
mesma madeira.

A unido dos blocos das esculturas era obtida através
de encaixes, ensamblagens, colas, cravos e pinos. AS mios
das esculturas geralmente eram esculpidas em separado
(presumivelmente para facilitar o trabalho da talha) e
unidas ao antebraco através do encaixe macho e fémea.
O detalhe do panejamento das mangas tornava essa juncao
gquase imperceptivel.

As falanges dos dedos das maos também podiam ser
esculpidas em separado e unidas com cola, pinos (na parte
central interna das falanges) ou com cravos.

Nosso Senhor dos Passos. Encaixe e articulacdo dos bracos

Fonte: CECOR/ Cldudio Nadalin



Para a fixacdo de atributos (simbolos que reforcam a
iconografia da imagem), as esculturas recebiam adornos
como espadas, palmas, flechas, coroas, auréolas. Esses
atributos podiam ser feitos em metal (geralmente prata)
ou em madeira e encaixavam-se através de orificios feitos
em regioes especificas nas pecas

No Barroco, popularizaram-se as imagens com olhos
de vidro, que lhes davam realismo teatral de acordo com
o0 gosto da época. Para a colocacio desses olhos, a cabeca
da escultura recebia, geralmente, um corte no sentido
vertical destacando a regido frontal da face por completo.
A face destacada era escavada na regido do globo ocular
abrindo orificios para a adaptacio dos olhos, que ficavam
aparentes sob as palpebras. A face era fixada, novamente,
a cabeca através de cola, cravos ou pinos de madeira
conforme podemos verificar através da radiografia da
imagem de Sdo José de Botas.

Normalmente, a figura esculpida era apresentada
sobre uma estrutura, também esculpida, denominada
base. A base podia apresentar-se como parte do bloco
principal ou entdo era feita em um bloco separado.

Quando o trabalho da talha terminava, a escultura
era polida e preparada para receber a policromia. A
técnica pictérica empregada nas esculturas constituia-
se basicamente na aplicacdo de encolagem, base de
preparacio (gesso grosso e gesso fino), bolo (no caso de
douramento aquoso) e pintura, que podia ser a témpera
ou oleosa.

Sao José de Botas — atributos: botas,
menino Jesus e cajado perdido
Fonte: CECOR/ Cldudio Nadalin



Escultura em madeira policromada
de Sdo José de Botas: tipologia
dos olhos de vidro em calotas.
Fonte: CECOR/ Luiz A.C.Souza e
Margarida P. de Souza

A encolagem era aplicacio de cola proteica sobre todo
o suporte com a finalidade de fechar os poros da madeira
preparando-a para receber camadas de gesso grosso
feito de Carbonato de Céalcio, Sulfato de Calcio ou Caulim
misturado a cola de origem animal. Sobre o gesso grosso
seco era aplicada camada de gesso fino ou sotille que por
resultar em uma camada muito lisa e fina era ideal para
receber aplicacdo do bolo.

O bolo era constituido de caulim e 6xidos de ferro (que
lhe dava as tonalidades amarelo ocre ou vermelho ocre)
misturados a cola proteica. Era o tipo de preparacio para
receber o douramento feito com aplicacio de folhas de
ouro, chamado de douramento a base d’agua ou a témpera.
Essa técnica de douramento era a mais utilizada pelos
policromadores/douradores coloniais.

Sobre o douramento a base d’agua os policromadores
usavam técnicas de decoracdo como esgrafiado, pintura a
pincel, puncio, aplicacdo de lacas ou veladuras e vernizes.
O Quadro 1 apresenta simulados dessas técnicas de
acabamentos encontradas nas imagens restauradas pelo
projeto Extramuros.



QUADRO 1

Técnicas

Esgrafiado

Puncao

Pintura a pincel

Veladura
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As areas de carnacao das esculturas (onde o artista
representava a pele como, por exemplo, regides do rosto,
colo, mios e pés) ndo eram douradas. A carnacio era feita
geralmente a base de 6leo ou témpera oleosa.

Os materiais (cedro e técnica pictérica) eram
combinados para a construcio de uma escultura colonial.
As interagOes entre esses elementos determinam o grau
de estabilidade ou a degradacio de uma peca escultoérica
quando sujeita aos agentes de deterioracao.

Referéncia

ROSADO, Alessandra. Conservacdo preventiva da escultura
colonial mineira em cedro: um estudo preliminar para estimar
flutuacdes permissiveis de umidade relativa. Dissertacio
(mestrado) - Escola de Belas Artes, Universidade Federal de
Minas Gerais, Belo Horizonte, 2004. 129 fl: il.



ORIENTACAO PARA CONSERVACAO
DO ACERVO

Como devo conservar meu acervo? Sao muitas as
davidas quando lidamos com o nosso patrimonio, seja
ele particular, coletivo, pablico e/ou privado. E estar atento
ao patriménio (seja ele um bem material, arquitetdénico
ou imaterial) é fundamental para sua preservacio e
permanéncia através da conservacao preventiva, pois os
pequenos cuidados podem reduzir os danos que venham
a surgir, mantendo ao maximo sua integridade.

Com o acervo restaurado e devolvido pelo Projeto
Extramuros, algumas orienta¢des devem ser consideradas
para a preservacio e bom estado das obras. Entdo, vamos
a elas:

« Mantenha a obralonge de toda fonte de calor, como
lampadas, velas, lareira, etc.;

e Evite deixar a obra exposta em local com alta
incidéncia de luz solar ou artificial direta, devido
aos raios UV, que sdo capazes de provocar o
envelhecimento e alteracdo das cores, desgastando
0s materiais que constituem a obra;

* Observe se o local escolhido para a obra esta
livre de umidade e de temperaturas variaveis, muito
instaveis;



20

» Atencdo as portas e janelas abertas, devido aos
danos daluz, do p6é que se acumula na superficie das
obras e principalmente o perigo de furtos;

* Observe se o local possui infestacdo de insetos,
como cupins, brocas e outros;

* O actmulo de poeira atrai insetos. Sua higienizacao
¢ importante. Tire a poeira acumulada delicadamente,
de cima para baixo, com pincel macio muito suave, de
maneira esporadica, apenas para retirar os acimulos
de poeira que surgem com o tempo. Evite utilizar
panos para a retirada do po, pois até os panos mais
macios podem causar algum dano ao quadro, como
retirar o verniz e até mesmo danificar a pintura;

e Sempre que for remover a obra de um lugar ou
manusea-la, esteja com luvas de protecao;

* Nunca utilize pano timido ou outro material
molhado para limpar uma obra;

 Evite vasos com agua e flores perto da obra;

» Ao transportar uma obra, embale-a com materiais
adequados, que garantam sua protecio, como papel
de seda, espumas e plastico bolha. Com essas medidas
serdo evitados riscos, sujeiras e outros danos com a
mesma;

e Cuidado com objetos pontiagudos, quando
manusear ou transportar a obra;

* Observe se hi a presenca de microrganismos
(fungos) ou excrementos de insetos. Caso constate a
presenca, alerte ao 6rgio responsavel pelo patrimonio.



E importante isolar as obras contaminadas das em
bom estado;

* Nunca use fita adesiva em obras sobre papel e
evite o contato direto dessas com papeldo, madeira
ou Eucatex, para evitar o aparecimento de manchas
irreversiveis;

 Em caso de algum problema, procure sempre
um profissional da conservacio-restauracio
especializado. Evite as “restauracdes” domésticas
ou por pessoas nido habilitadas, pois podem ocorrer
grandes e irreversiveis danos.
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CRUCIFIXO

|dentificacdo

Titulo / designacéo: Crucifixo
Categoria /Espécie: bem movel / imaginaria
Material / Técnica: escultura de vulto de
madeira em talha inteira
Dimensdes:
Cristo: altura 22 cm; largura 20 cm;
profundidade 6 cm
Cruz: altura 36 cm; largura 23 cm;
profundidade 1 cm
Base: altura 9 cm; largura 19 cm;
profundidade 12 cm
Peso: Cristo: 0,165 kg; Cruz: 0,810 kg
Data / Epoca: final do século XIX, inicio do
XX possivelmente

Nos primoérdios do cristianismo, a
representacio do Cristo crucificado nao
era usual e nem particularmente associada
com a religido, destacando-se como tal
durante o século II. Até o século III a
cruz seria tdo intimamente associada ao
Cristianismo, que Tertuliano designou os

Apés a restauracdo

Fonte: CECOR/ Cldudio Nadalin
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Detalhe do braco antes da
restauracdo com resina epoxi
aplicada de maneira iregular

Fonte: CECOR /Claudioi Nadalin

Detalhe do rosto antes da
restauracdo ressaltando as dreas
de desprendimento da repintura
Fonte: CECOR /Claudioi Nadalin

cristdos como «devotos da Cruz.» Conforme a tradicio
cristd, a cruz é uma referéncia a crucificacao de Jesus, e o
crucifixo é sua marca mais imediata.

A devocao a cruz tem inicio quando Constantino
estava 3 frente do Império Romano, sendo o primeiro
imperador a legitimar o Cristianismo como crenca oficial
de todo Império. Tal iniciacdo se deu quando ele se
encontrou em um momento critico que antecedia uma
dificil batalha, pedindo um sinal a Deus e este fez aparecer
uma cruz no céu, com os dizeres: “Neste sinal venceras”.
Constantino entdo, mandou fazer uma cruz de ouro com
um monograma gravado com as letras alfa e dmega, a
primeira e a tltima letras do alfabeto grego, e com este
simbolo obteve sucesso na batalha, tornando o crucifixo
um dos mais importantes simbolos de respeito e devocao.

Essa representacio corresponde ao Cristo em seu
ultimo momento, com sua cabeca sobre o peito e seus
olhos fechados.

Radiografia X da imagem antes da
restauracdo indicando grande perda
da policromia original

Fonte: CECOR/ Luiz A. C. Souza



Antes da restauracdo

Fonte: CECOR/ Cléudio Nadalin

Fotografia de fluorescéncia visivel UV da imagem
anfes da restauracdo com destaque para as dreas
de sujidades, perda da repintura, e para a massa de
resina epdxi no braco esquerdo.

Fonte: CECOR/ Cléudio Nadalin
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NOSSA SENHORA
DO ROSARIO

|dentificacdo

Titulo / designacdo: Nossa Senhora do
Rosario

Categoria /Espécie: bem movel /
imaginaria.

Material / Técnica: escultura de vulto em
talha inteira em madeira policromada

Dimensoes:
Nossa Senhora do Rosario: altura 59 c¢m;
largura 28 cm; profundidade 15 cm
Menino Jesus: altura 14; largura 10 cm;
profundidade 6 cm

Peso: 2,755 kg

Data / Epoca: desconhecido

Todo ano, no dia 7 de outubro, os
cristdos celebram a memoria de Nossa
Senhora do Rosario. Esta memoria se
origina a partir da festa de Santa Maria da
Vitoria, instituida por Sao Pio V, depois da
vitoria dos cristdos em Lepanto, cidade
da Grécia com importante porto, junto ao

Apds a restauracdo

Fonte: CECOR /Claudio Nadalin
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Radiografia X, enfatizando as
dreas de perda de suporte,
galerias por atoque de cupins e
cravos

Fonte: CECOR/ Luiz A. C. Souza

Fotografia de fluorescéncia visive
da imagem apds a restauracdo
evidenciando as dreas de
intervencdo

Fonte: CECOR /Claudio Nadalin

Golfo de Corinto. Nela se travou a famosa batalha naval,
em que a esquadra cristd, comandada por Jodo da Austria,
derrotou os turcos mulcumanos. A vitéria foi obtida em
7 de outubro de 1571, impedindo a grande expansio do
império turco.

Em 1573, o Papa Gregorio XIII tornou a festa mariana
obrigatoria para a diocese de Roma e para as Confrarias
do Santo Rosario, sob o titulo de Santissimo Rosario da
Bem-aventurada Virgem Maria. Em 1716, o Papa Clemente
XI inscreveu a festa no calendario romano, estendendo-
se para toda a Igreja. A celebracio ocorria em datas
diferentes, conforme os costumes locais. E em 10 de
dezembro de 1883, o Papa Ledo XIII inscreveu a invoca¢ao
“Rainha do Sacratissimo Rosario” na Ladainha Lauretana.
Em 1913, o Papa Pio X fixou a data da celebracio da festa
em 7 de outubro.

No Brasil, a devocio de Nossa Senhora do Rosario veio
com os missionarios e difundiu-se entre os negros. Estes,
obrigados a antepor as suas crencas aquelas que lhes foram
impostas, elegem dentro da hagiografia, trés patronos com
0s quais mais se identificam: Nossa Senhora do Rosario,
Sdo Benedito e Santa Efigénia. O culto a estes santos, ja se
encontrava arraigado entre os negros e a devo¢io a Nossa
Senhora do Rosario, como de outros santos negros, esta
associada a ocupacdo portuguesa na Africa. Na regido do
Congo, o culto ao rosario foi difundido pelos dominicanos,
divulgadores da confraria do rosario naquele continente,
no ano de 1570. Dali, o culto imigrou para o Brasil, onde a
imagem de Nossa Senhora do Rosario foi propagada pelos
frades capuchinhos junto a populacio escrava.



Foto da imagem de Nossa Senhora do Rosdrio antes
da restauracdo sem a face, sem o Menino Jesus e sem
a base

Fonte: CECOR /Claudio Nadalin

Detalhe do procedimento de restauracao: faceamento

Fonte: CECOR/Margarida P.Souza

Detalhe da face de imagem de Nossa Senhora do Rosdrio

Fonte: CECOR /Claudio Nadalin

Foto da imagem do
Menino Jesus antes
da restauracdo com
perdas das falanges dos
dedos da méo direita e
deslocamento do braco
esquerdo e pernas
Fonte: CECOR/Cléudio
Nadalin

E-BOOK GRATUITO - PROIBIDO COMERCIALIZACAO
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NOSSO SENHOR
DOS PASSOS

|dentificacdo

Titulo / designacdo: Nosso Senhor dos
Passos

Categoria /Espécie: bem movel /
imaginaria.

Material / Técnica: escultura de roca e
articulacdo - madeira policromada

Dimensodes: altura 125,0 cm; largura
43,0cm; profundidade 94,0cm

Peso: 19,75 kg

Data / Epoca: ndo identificado

O Senhor dos Passos representa a cena do
caminho de Jesus Cristo do Pretorio até
Calvario e retrata Jesus Cristo apos ter
sido flagelado, com uma coroa de espinhos
colocada pelos soldados e carregando a
cruz as costas.

Esta devocao remonta a Idade Média,
quando os cruzados visitavam os locais
sagrados de Jerusalém percorrendo o
caminho de Jesus rumo ao calvario e

Nosso Senhor dos Passos apds a restauracdo com
fUnica e peruca

Fonte: CECOR/ Cléudio Nadalin
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Radiografia X da cabeca da
imagem (perfil)

Fonte: CECOR /Luiz. A.C. Souza

posteriormente reproduzindo espiritualmente este
caminho ao voltarem & Europa, na forma de dramas
sacros e procissoes, ciclos de meditacio, ou estabelecendo
capelas especiais nos templos.

No século XVI se fixaram 14 momentos principais
deste trajeto, embora o niimero tenha variado na historia
do catolicismo de 7 a 39. Estes pontos principais siao
chamados de estacdes ou passos da Paixdo de Cristo ao
longo da Via Sacra ou Via Crucis.

Esta invocacao se popularizou em alguns paises como
Portugal e Brasil, dando origem a uma rica iconografia.
Além disso, numerosas pardquias e cidades foram
fundadas sob o titulo de Nosso Senhor dos Passos. Em
algumas cidades brasileiras, durante a Quaresma e,
especialmente na Semana Santa, sdo realizadas procissoes
com o Senhor dos Passos relembrando a Paixao de Jesus
e 0 encontro com sua Mie no caminho do Calvario.

Na representacdo, Cristo aparece carregando a cruz
nas costas, com coroa de espinhos, chagas pelo corpo,
mas em alguns casos as chagas estio somente na face,
pés e maos. Na maioria das representacdes veste tinica,
as vezes rasgada ou descomposta, e esta descalco.



Nosso Senhor dos Passos antes da
restauracdo sem a tunica e peruca

Fonte: CECOR/ Cléudio Nadalin

Nosso Senhor dos Passos apos a Fotografia de fluorescéncia visivel
restauracéo, sem tunica e peruca de UV da imagem antes da
Fonte: CECOR/ Cléudio Nadalin restauracdo. A fluorescéncia indica

dreas com repintura nos pés, mdos,
toxax e rosto

Fonte: CECOR/ Cléudio Nadalin

Detalhe dos bracos arficulados da
imagem antes da resfauracéo.

Fonte: CECOR/ Cléudio Nadalin

E-BOOK GRATUITO - PROIBIDO COMERCIALIZACAO
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SANTA BARBARA

|dentificacdo

Titulo / designacdo: Santa Barbara

Categoria /Espécie: imagem devocional

Material / Técnica: escultura em madeira
policromada

Dimensoées: altura 67,0 cm; largura 35,0
cm; profundidade 17,0 cm

Peso: 6,650g (s\ base); 8,995g (c\base)

Data / Epoca: possivelmente séc. XIX.

Santa Barbara nasceu em Nicomédia
(c.280 - Nicomédia, c.317, atual Izmit,
Turquia), nos fins do século III d.C. Era
filha tinica de um rico e nobre habitante
desta cidade do Império Romano. Virgem
martir, ¢ comemorada como santa crista
na Igreja Catbélica Romana e na Igreja
Ortodoxa.

Em Portugal e no Brasil, tornou-se
popular sua devogdo, invocada como
protetora por ocasido de tempestades, raios
e trovdes e mortes repentinas. E padroeira de
armeiros, fundidores, mineiros, prisioneiros,

Apds a restauracdo
Fonte: CECOR /Clatdio Nadalin
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https://pt.wikipedia.org/wiki/Nicom%C3%A9dia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Circa
https://pt.wikipedia.org/wiki/280
https://pt.wikipedia.org/wiki/Nicom%C3%A9dia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Circa
https://pt.wikipedia.org/wiki/317
https://pt.wikipedia.org/wiki/Izmit
https://pt.wikipedia.org/wiki/Turquia
https://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A9culo_III
https://pt.wikipedia.org/wiki/Imp%C3%A9rio_Romano
https://pt.wikipedia.org/wiki/M%C3%A1rtir
https://pt.wikipedia.org/wiki/Santo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Crist%C3%A3
https://pt.wikipedia.org/wiki/Igreja_Cat%C3%B3lica_Romana
https://pt.wikipedia.org/wiki/Igreja_Ortodoxa
https://pt.wikipedia.org/wiki/Igreja_Ortodoxa
https://pt.wikipedia.org/wiki/Tempestade
https://pt.wikipedia.org/wiki/Rel%C3%A2mpago
https://pt.wikipedia.org/wiki/Trov%C3%A3o
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Radiografia X da imagem antes da
restauracdo ressaltando o estado
de conservacdo da policromia

e a complementaocdo do dedo
indicador da mé&o direita da

imagem.
Fonte: CECOR /Luiz Anténio Cruz

Souza

artilheiros, bombeiros, exércitos, pirotécnicos, canteiros e
arquitetos. Seu dia é comemorado em 4 de dezembro de cada
ano.

Viveu solitdria em uma torre, por ordem de seu pai
Didscoro. Recusava o casamento e conheceu o Cristianismo,
em uma saida a cidade, quando autorizada pelo seu pai.

Devido a sua nova fé e sua recusa em seguir a religiao da
Roma antiga, foi denunciada pelo pai. Presa e torturada numa
tentativa de faze-la renunciar a sua fé, fato que nao aconteceu,
foi condenada a morte por degolagao.

Santa Barbara é geralmente apresentada como uma
virgem majestosa e altiva, ostentando uma palma como
simbolo de seu martirio, um calice como simbolo da protegdo
aos moribundos e uma espada, instrumento de seu martirio.

Detalhe do procedimento de remocdo
de sujidades por meio de sistemas de
limpeza quimica

Fonte: CECOR/Margarida P. de Souza


https://pt.wikipedia.org/wiki/4_de_dezembro

Antes da restauracéo

Fonte: CECOR /Clatdio Nadalin

Fotografia de fluorescéncia visivel de ultra violeta da
imagem apds a restauracdo indicando os locais de
reinfegracdo cromdtica.

Fonte: CECOR /Clatdio Nadalin

E-BOOK GRATUITO - PROIBIDO COMERCIALIZACAO

w
e



0YIVZITVID¥IW0) 0Ig10¥d - OLINLYYI X008-]



SANTO ANTONIO
DE PADUA

|dentificacdo

Titulo / designacdo: Santo Antonio de
Padua

Categoria /Espécie: bem movel / imaginaria

Material / Técnica: Escultura em madeira
dourada e policromada

Dimensoes:
Santo Antonio de Padua: altura 98,0 cm;
largura 38 cm; profundidade 39,5cm.
Menino: altura 24,5 cm; largura 17,5 cm;
profundidade 3,5 cm.

Peso:
Santo Antonio de Padua antes
da restauracio: 7,300 kg; apo6s a
restauracao: 11,0 kg
Menino: 0,230 kg

Data / Epoca: final do século XIX a inicio
do XX, possivelmente.

Santo Anténio de Padua apds da restauracéo

Fonte: CECOR /Claudio Nadalin
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Detalhe do rosto antes da
restaurac&o com grande presenca
de craqueles transversais a fibra da
madeira

Fonte: CECOR /Claudio Nadalin

Santo Antonio (Fernando de Bulhdes) nasceu em 1195,
em Lisboa, numa familia nobre e rica. Foi educado na religido
cristd. Estudou na escola dos Conegos Regulares, onde recebeu
boa formac¢iao humana e educagio crista aprimorada.

Ordenou-se, provavelmente, em 1220. Sensibilizado pelo
martirio de companheiros franciscanos em Marrocos, adere
ao movimento franciscano e recebe o habito de Sao Francisco
no Convento de Olivas, em Coimbra, com o nome de Frei
Antonio e parte em missao para o Marrocos.

Em 1221, doente, em retorno a Portugal, seu navio
naufraga e ele chega a ilha de Sicilia (Italia), no convento de
Messina. Nesse ano, conhece pessoalmente Sao Francisco de
Assis.

Confessor e doutor da Igreja Universal, predicador da
ordem dos franciscanos, é considerado talentoso orador e
profundo conhecedor da Biblia. E também o protetor contra
os naufragios e a fome, padroeiro dos pobres, marinheiros,
idosos e gravidas.

Faleceu em 13 de junho de 1231 e no mesmo ano ocorre
a sua solene canonizagdo na catedral de Spoleto, pelo papa
Gregorio IX. Em 1263 acontece a solene exumagao de seus
restos mortais e a descoberta da lingua intacta, na presenca
de Sao Boaventura.

Fotografia de fluorescéncia visivel UV
do Menino Jesus, destaque das perdas
pontuais de policromia

Fonte: CECOR /Claudio Nadalin



Santo Anténio de Padua antes da restauracdo

Fonte: CECOR /Claudio Nadalin

Radiografia X, ressaltando olhos de calota de vidro
pintados, dreas de perda da policromia, galerias na

madeira devido ao ataque de cupins e cravos de
fixac@o. Fonte CECOR/Luiz. A. C. Souza
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SAO BENEDITO

|dentificacdo

Titulo / designacédo: Sio Benedito

Categoria /Espécie: escultura sacra de
vulto policromada

Material / Técnica: escultura em madeira
policromada

Dimensdes: altura 62,0 cm; largura 30,00
cm; profundidade 23 cm

Peso: 3,865 kg (corpo:3,565 kg; cabeca
0,300 gramas)

Data / Epoca: final do século XIX ao inicio
do XX, possivelmente

Sao Benedito, filho de escravos vindos
da Etiopia, nasceu liberto na ilha da Sicilia,
Italia, em 1524, sendo educado por seus pais
na fé crista.

Por sua personalidade resiliente e
humilde, foi convidado ainda jovem, a se unir
a congregacdo dos eremitas franciscanos.

Posteriormente, entrou como irmao
leigo para o convento dos franciscanos
capuchinhos em Santa Maria de Jesus, Sicilia,

Sao Benedito apds da restauracao

Fonte: CECOR/ Cldudio Nadalin
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Detalhe da fotografia de
florescéncia visivel de UV da
cabeca de Sao Benedito, antes da
restauracdo.

Fonte: CECOR/ Cléudio Nadalin

como cozinheiro. Transferiu-se depois para o convento de
Sant’Ana di Giuliana, retornando apos 4 anos, ao convento
de Santa Maria de Jesus, permanecendo ali até sua morte.

De vida exemplar, pelo seu trabalho, fé e caridade,
Frei Benedito tornou-se um lider natural. Possuia dons da
sabedoria, da ciéncia infusa, da profecia e dos milagres, sendo
sua santidade demandada ainda em vida.

Seu culto se difundiu pela Italia, Espanha e Portugal e nos
territorios dominados por esses paises.

Seus milagres sdo intimeros, como ressurrei¢cdes, curas,
multiplica¢io de alimentos, dentre tantos. E aclamado como
o protetor dos escravos, negros, enfermos e necessitados.
Padroeiro da cidade de Palermo, Italia e dos cozinheiros.

Faleceu em 1589, aos 65 anos de idade. Seu corpo
incorrupto encontra-se exposto no Convento de Santa Maria
de Jesus em Palermo, Italia, em uma urna de cristal para
visitagao.



Séo Benedito antes da restauracdo. A cabeca da
imagem esfava separada do corpo devido a fratura
causada por ataque de cupins e impacto mecanico

Fonte: CECOR/ Cléudio Nadalin

Detalhe da cabeca de Sao Benedito antes da
restauracdo.

Fonte: CECOR/ Cldudio Nadalin

ssk o WU [T ANy
Detalhe da radiografia do corpo da imagem de Séo
Benedito sem a cabeca. As dreas mais escuras séo
indicafivo de galerias na madeira causadas por intenso
ataque de cupins.

Fonte: CECOR /Luiz A.C.Souza
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SAQ JOAQ BATISTA

|dentificacdo

Titulo / designacéo: Sio Jodo Batista

Categoria /Espécie: bem movel /
imaginaria/ imagem de vulto

Material / Técnica: escultura policromada
com suporte de gesso

Dimensoes: altura 51,0 cm; largura 21,5
cm; profundidade 13,5 cm

Peso: 3,165 Kg

Data / Epoca: sem identificacio

A histéria da vida de Sdo Joao Batista
inicia-se com a concepg¢ao milagrosa de sua
mae Isabel, esposa de Zacarias, que ja idosa
e estéril quando jovem, engravidou de um
menino, que seria o Precursor. Aquele que
anunciaria a chegada do Messias.

Foi ele quem batizou Jesus nas aguas do
Rio Jordao, na Palestina e, de acordo com o
Novo Testamento, ele o fazia a todo aquele
que se apresentava de coragdo contrito e o
seguia.

Apds a restauracdo

Fonte: CECOR /Claudio Nadalin
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Radiografia X da esculturg,
ressaltando os fios metdlicos de
sustentacdo estrutural implantados
no interior da imagem de gesso

e os olhos de vidro macicos com
hastes metdlicas.

Fonte: CECOR /Luiz Anténio Cruz

Souza

Fez muitos discipulos e pregava a eles no deserto da
Judeia. Além de anunciar a chegada de Jesus, Jodo também
denunciava a¢des que iam contra aos seus preceitos. Passou a
incomodar pessoas influentes, como a esposa do rei Herodes,
que arquitetou para que Jodo fosse decapitado. E considerado
o primeiro martir do cristianismo.

Era descrito como um eremita, um andarilho, que se
retirava para orar e jejuar, trajava vestes feitas de pele de
animais, cingidas na cintura por uma tala de couro e se
alimentava de mel silvestre e gafanhotos.

E considerado o padroeiro do batismo, da vida conventual,
dos impressores, alfaiates, avidrios e fabricantes de facas, além
das cidades de Génova, Québec e de Foz do Iguagu.

Perda de suporte no ombro, Exame de Fluorescéncia de Raio
deixando aparente a haste X = FTIR para identificacdo dos

metdlica que sustenta o braco. pigmentos.

Fonte: CECOR /Claudio Nadalin Fonte: CECOR /Luiz A.C. Souza



Antes da restauracdo

Fonte: CECOR /Claudio Nadalin

Fluorescéncia de Luz Ultravioleta da parte frontal,
destaque para drea de perdas pontuais da policromia,
e utilizacdo de purpurina nos desenhos fitomorfos do
panejamento

Fonte: CECOR/ Claudio Nadalin

E-BOOK GRATUITO - PROIBIDO COMERCIALIZACAO
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SAO JOSE DE BOTAS

|dentificacdo

Titulo / designacéo: Sio José de Botas

Categoria /Espécie: escultura de vulto de
talha inteira

Material / Técnica: escultura em madeira
policromada

Dimensdées: altura 62,0 cm; largura 25,0
cm; profundidade 15,0 cm

Peso: botas 4,27kg; Menino Jesus 95g.

Data / Epoca: possivelmente séc. XIX.

Sao José, descendente da casa real de
Davi, foi o esposo de Maria e considerado
um homem trabalhador, justo e honesto. Foi
visitado em sonho por um anjo, anunciando
que o filho que Maria gerava era filho de Deus,
concebido por intervengdo do Espirito Santo.
Assim, aceitando os propositos divinos,
acolheu Maria como sua esposa, tornando-
se o pai terreno e protetor do Menino Jesus.

Em ocasido do nascimento de Jesus,
alertado por um anjo que Herodes buscava
matar a crianga abengoada, José partiu com

Apés a restauracdo.

Fonte: CECOR /Claudio Nadalin
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Radiografia X da imagem de S&o
José. Destaque dos olhos de vidro
macicos, das perdas de policromia
nas carmnacdes do rosto e méos,

no manto e base. Rachadura
longitudinal com perda de suporte
na lateral esquerda do membro
superior da imagem. A presenca
de pregos na base indicam
intervencdes realizadas por leigos.

Fonte: CECOR/ Luiz A. C. Souza

sua familia para o Egito, onde viveram por alguns anos,
retornando posteriormente para Nazaré.

Representado segundo tradicional iconografia, Sdo José de
Botas - devo¢ao mais comum em Minas Gerais — apresenta-se
como um homem maduro, de longas barbas, vestindo tunica
e manto semilongos. Carrega em seu brago o menino Jesus
e segura em suas maos uma vara de lirios ou bastdo florido,
numa alusao a sua vitoria sobre os outros pretendentes a mao
de Maria.

Foi reconhecido na liturgia Romana por volta de 1479,
sendo seu culto celebrado em 19 de marco. Em 1870 foi
oficialmente declarado como Patrono Universal da Igreja
pelo Papa Pio IX.

E o padroeiro e protetor dos carpinteiros e artesios, da
familia, dos pais e da Boa Morte. Em varios paises e cidades

¢ patrono.

Escultura do Menino Jesus, lateral Exame sob luz rasante da escultura
direita. Destaque para os craquelés em madeira policromada de
presentes em foda escultura, S0 José de Botas destacando
desprendimentos parciais e totais os craqueles longitudinais e

da carnacéao desprendimento da policromia
Fonte: CECOR/ Cléudio Nadalin Fonte: CECOR/ Cléudio Nadalin


https://blog.quintadellarte.com.br/conheca-a-historia-do-dia-de-sao-francisco-de-assis/

Antes da restauracéo.

Fonte: CECOR /Claudio Nadalin

Fotografia da fluorescéncia visivel UV da imagem antes
da restauracao

Fonte: CECOR/ Cléudio Nadalin

Cosfas do Menino Jesus, detalhe do processo de remocdo

de sujidades através de sistemas de limpeza quimica.
Fonte: CECOR/ Lucas Diniz

E-BOOK GRATUITO - PROIBIDO COMERCIALIZACAO
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OBRAS PESQUISADAS E
RESTAURADAS

(SEM AUTORIZACAO DO USO DE IMAGEM)

E-BOOK GRATUITO - PROIBIDO COMERCIALIZACAO






|dentificacdo

Titulo / designacdo: Bom Jesus da Paciéncia
Categoria /Espécie: imagem de vulto de
talha inteira

Material / Técnica: escultura em madeira
policromada

Dimensoes: altura 85,0 cm; largura 29,0
cm; profundidade 32,0 cm

Peso: 14,0Kg

Data / Epoca: ndo identificado

Uso de imagem nao autorizado

Identificacdo

Titulo / designacio: Nossa Senhora das
Mercés

Categoria /Espécie: bem mével / imaginaria
Material / Técnica: escultura de madeira
policromada

Dimensoes: altura 110cm; largura 54,0 cm;
profundidade 34,0 cm

Peso: 38,70 Kg

Data / Epoca: Nio identificado

Uso de imagem nao autorizado

|dentificacdo

Titulo / designacdo: Nossa Senhora do
Carmo

Categoria /Espécie: bem moével /imaginaria
Material / Técnica: escultura de madeira
policromada

Dimensoes: altura 100 ¢cm; largura 45 cm;
profundidade 35 cm.

Peso: 21,60 kg.

Data / Epoca: provavelmente final do
século XVIII

Uso de imagem nao autorizado

Identificacdo

Titulo / designacdo: Nossa Senhora do
Livramento

Categoria/ Espécie: bem movel /
imaginaria

Material / Técnica: madeira policromada
Dimensoes:

Nossa Senhora: altura 89,0cm; largura 28,0
cm; profundidade 21,0cm

Menino: altura 19,0cm; largura 15,0cm;
profundidade 0,7cm

Peso: 4,435 Kg

Data / Epoca: ndo identificado

Uso de imagem nao autorizado

Identificacdo

Titulo / designacdo: Nossa Senhora do
Rosario

Categoria/Espécie: bem movel /
imaginaria/ escultura de talha inteira/
vulto

Material / Técnica: escultura em madeira
policromada
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Dimensoes:

Nossa Senhora do Rosario: altura 59c¢m;
largura 28cm; profundidade15cm
Menino Jesus: alturai4 cm; largura 10;
profundidade 6¢cm

Peso: 7,30 Kg

Data / Epoca: ndo identificada

Uso de imagem nao autorizado

|dentificacdo

Titulo / designacdo: Nosso Senhor Bom
Jesus de Matosinhos

Categoria/ Espécie: imagem de culto
devocional/ imagem de vulto de talha
inteira

Material / Técnica: escultura em madeira
policromada

Dimensdes:

Cristo: altura 150,0cm; largura 44,0 cm;
profundidade 28,2 cm

Resplendor: altura 87,0cm; largura 52,0
cm

Peso: 24,45Kg

Data / Epoca: ndo identificado

Uso de imagem nao autorizado

|dentificacdo

Titulo / designacao: Nosso Senhor da Cana
Verde

Categoria/ Espécie: bem movel /
imaginaria.

Material / Técnica: escultura em madeira
policromada

Dimensodes: altura 85 cm; largura 33 cm;
profundidade 24 cm.

Peso: 10.015 Kg. total; base 2.405 Kg;
Cristo 7.610 Kg

Data / Epoca: desconhecido

Uso de imagem nao autorizado

Identificacdo

Titulo / designacio: Santa Efigénia
Categoria/ Espécie: bem moébvel /
imaginaria:

Material / Técnica: escultura em madeira
policromada

Dimensoes: altura 70 cm; largura 32 cm;
profundidade 24 cm.

Peso: 12, 535 kg.

Data / Epoca: sem identificacdo

Uso de imagem nao autorizado

Identificacdo

Titulo / designacio: Santana Mestra
Categoria/ Espécie: bem mo6vel / imaginaria
Material / Técnica: escultura em madeira
policromada.

Dimensaoes: altura 100,00 cm; largura 57,0
cm; profundidade 44,0 cm.



Peso: 30 kg
Data / Epoca: Autor nio identificado.
Uso de imagem nao autorizado

|dentificacdo

Titulo / designacio: Santo Antonio
Categoria/ Espécie: bem movel /
imaginaria/ objeto de culto

Material / Técnica: escultura em madeira
policromada

Dimensdes: altura 60,5c¢m; largura 21cm;
profundidade 15cm

Peso: Santo Antonio 5,6g; Menino Jesus
1,8g.

Data / Epoca: Desconhecido

Uso de imagem nao autorizado

|dentificacdo

Titulo / designacéo: Sdo Benedito
Categoria/ Espécie: bem movel / imaginaria
Material / Técnica: escultura em madeira
policromada

Dimensoes: altura 71,5 cm; largura 27,5
cm; profundidade 26 cm.

Peso: 8,740 kg.

Data / Epoca: provavelmente final do
século XVIII

Uso de imagem nao autorizado

Identificacdo

Titulo / designacdo: Sdo Domingos de
Gusmdao

Categoria/ Espécie: bem moébvel /
Imaginaria

Material / Técnica: Escultura em madeira
policromada

Dimensoes: altura 63,0 cm; largura 30,5
cm; profundidade 24,0 cm

Peso: 10 kg

Data / Epoca: Sem referéncia

Uso de imagem nao autorizado

Identificacdo

Titulo / designacdo: Sdo Francisco de Assis
Categoria/ Espécie: bem moébvel /
imaginaria.

Material / Técnica: escultura de madeira
policromada articulada de corpo inteiro
e de vestir

Dimensodes: altura 127,0 cm; largura 32,0
cm; profundidade 32,0cm

Peso: 16,10kg

Data / Epoca: N4o identificado

Uso de imagem nao autorizado
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Titulo / designacéo: Séo Paulo
Categoria/ Espécie: Bem movel /
Imaginaria.

Material / Técnica: Escultura em madeira
policromada

Dimensodes: altura 103 cm; largura 37 cm;
profundidade 26,5 cm.

Peso: 30 kg.

Uso de imagem nao autorizado

|dentificacdo

Titulo / designacio: Sdo Pedro
Categoria/ Espécie: bem movel /
imaginaria.

Material / Técnica: escultura em madeira
policromada.

Dimensaoes: altura 103,00 cm; largura 45,0
cm; profundidade 20,0 cm.

Peso: 26 kg.

Data / Epoca: datacio sem referéncia

Uso de imagem nao autorizado

|dentificacdo

Titulo / designacéo: Sdo Tomds de Aquino

Categoria/ Espécie: bem movel /
imaginaria:

Material / Técnica: escultura em madeira
policromada.

Dimensoes: altura 125,00 cm; largura 56,0
cm; profundidade 27,0 cm.

Peso: 40 kg.

Data / Epoca: datacdo sem referéncia.
Uso de imagem nao autorizado



PROMOTORIA ESTADUAL DE DEFESA
DO PATRIMONIO CULTURALE
TURISTICO DE MINAS GERAIS

Marcelo Azevedo Maffra

Na data de 24 de outubro de 2012, o0 Ministério Publico
de Minas Gerais celebrou o Termo de Ajustamento de
Conduta - TAC (nos autos da Acdo Civil n° 0175.12.00424)
com a Sociedade Anglo Ferrous Minas-Rio Mineracdo S.A.
Naquela ocasido o Ministério Publico Estadual definiu a
destinacao dos recursos para atendimento do interesse
publico na preservacido do patrimodnio cultural do
estado, a partir de diferentes frentes de trabalhos. Entre
outras medidas compensatoérias previstas constatou-se
a destinacido de R$1.000.000,00 (um milhdo de reais)
para o “Projeto de Implantacio do Laboratério Movel de
Diagnostico do Patrimonio Cultural do IEPHA”. A partir
deste importante acordo viabilizou-se uma série de
medidas focadas na preservacio do patrimonio cultural
sacro mineiro como, por exemplo:
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» Missdo Movel de Preservacio: aquisicao de veiculo
para transporte de obras de valor historico e/ou
artistico;

» Orientacao para Preservacao: desenvolvimento,
nos municipios selecionados, de diversos
procedimentos e orientacdo para preservacao dos
acervos, conscientizacio da populacdo quanto
a responsabilidade de todos na preservacao do
patrimoénio cultural;

e Restauracio: 24 obras a serem restauradas e
devolvidas as comunidades envolvidas, que poderao
visualizar as principais obras do patrimoénio cultural
e participar das atividades de educacio patrimonial.

Para o Ministério Publico, o “Projeto Extramuros”
¢ uma iniciativa de sucesso, uma vez que nao foi
s0 viabilizado a partir de recursos de compensacao
ambiental, revertendo danos causados ao meio ambiente
cultural em efetiva preservacio do patrimonio cultural
mineiro, como demonstrou sinergia entre as instituicoes
envolvidas. Essas, por sua natureza, estiveram motivadas/
empenhadas em executar, com primor e maestria, todas as
complexas atividades previstas no cronograma de trabalho
com destaque especial para contemplacio de comunidades
mineiras com restauracoes de seu patrimonio e atividade
de educacao patrimonial.



INSTITUTO ESTADUAL DO
PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO
~ [EPHA

Marilia Palhares Machado

O Instituto Estadual do Patriménio Historico e
Artistico de Minas Gerais - IEPHA-MG é uma instituicio
que tem como finalidade pesquisar, proteger e promover
os bens culturais de natureza material e imaterial do
Estado. Ao longo de sua trajetoria, o Instituto vem
promovendo a construcdo de um trabalho participativo,
promovendo politicas publicas em parceria com outros
atores como instituicdes de pesquisa, universidades e
grupos sociais vinculados a preservacao do patrimoénio
cultural localizado em Minas Gerais.

O “Projeto Extramuros”, executado a partir de convénio
firmado em 2016 com o Ministério Piiblico de Minas Gerais
e a Universidade Federal de Minas Gerais, por meio do
Centro de Conservacio e Restauracio de Bens Culturais
- CECOR, é resultado do compromisso desenvolvido
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pelo IEPHA-MG em prol da preservacio e salvaguarda
dos bens culturais mineiros. Com o apoio e colaboracio
dos proprietarios de bens culturais e comunidades, 24
obras localizadas em diversos municipios mineiros foram
restauradas além da realizacio de acdes de orientacio de
conservacao preventiva. Na oportunidade, o intercambio
entre o IEPHA-MG e as comunidades atendidas ampliou
os resultados alcancados. As instituicdes parceiras
buscavam a melhor técnica na restauracio das esculturas;
as comunidades procuravam recuperar o valor simbolico
manifestado nos detalhes artisticos, resgatando os valores
social, religioso e devocional.

Para o IEPHA-MG, a parceria constituiu a possibilidade
de aprendizado entre as instituicdes, trazendo beneficios
diretos para a formacio de equipes de conservacio-
restauracdo e contribuindo para a aplicacido de
metodologias e técnicas da Ciéncia da Conservacao
aperfeicoado pelo didlogo e articulacio com os grupos
sociais e proprietarios que mantém o patrimonio cultural
Vivo.

Esta publicacio contém o registro da conclusao de uma
etapa de trabalho conjunto, demonstrando a importancia
da valorizacao e da conservacio do patrimoénio cultural
do Estado de Minas Gerais para a sociedade.



CENTRO DE CONSERVACAQ E
RESTAURACAO DE BENS CULTURAIS -
CECOR DA ESCOLA DE BELAS ARTES
DA UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS
GERAIS

Alessandra Rosado - Diretora
Luiz A. C. Souza - Vice-diretor

O Centro de Conservacido e Restauracido de Bens
Culturais - CECOR, 6rgdo Complementar da Escola de
Belas Artes da Universidade Federal de Minas Gerais, atua
desde 1980 na promocéao e consolidacio de atividades de
ensino, pesquisa e extensio através de acoes, estritamente
vinculadas a preservacdo do patrimonio cultural brasileiro.

Essas atividades de cunho interdisciplinar,
transdisciplinar e transversal ocorrem com a integracao
de institui¢des congéneres nacionais e internacionais.
Na esfera nacional e regional o CECOR, desde sua
criacdo, privilegia a proficua parceria com o Instituto do
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Patrimoénio Historico e Artistico Nacional/IPHAN, com o
Instituto Brasileiro de Museus/IBRAM, com o Instituto
Estadual do Patrimonio Historico e Artistico/IEPHA e
com o Ministério Publico de Minas Gerais através da sua
Coordenadoria de Patrimoénio Cultural em prol da protecao
e defesa do patrimonio cultural mineiro.

Nesse sentido, a conservacao e restauracio de 24
imagens devocionais mineiras, pelo projeto Extramuros,
€ um retrato do desempenho do Centro no exercicio de
trabalhos em parceria no atendimento as demandas
culturais e a promocio da conscientizacio patrimonial,
valoriza¢do da memoria e do exercicio da cidadania.

Esta cartilha, Patriménio da fé: o Sagrado materializado
¢ produto de uma das metas finais do projeto e tem como
objetivo a ampliacio do acesso ao trabalho executado.
Apresenta a descricido sucinta dos procedimentos de
conservacio e restauracao das esculturas, considerando
as especificidades de cada obra, a iconologia, os resultados
das andlises cientificas, no¢oes basicas sobre técnicas e
materiais escultoricos e sobre conservacao preventiva e
curativa.

Almejamos que essa publicacido contribua para o
despertar de cidadaos conscientes da importancia da
preservac¢ao da imaginaria devocional mineira que evoca
valores materiais e imateriais expressivos da riqueza
peculiar da nossa arte barroca e das manifestacoes
da fruicdo religiosa inerentes das comunidades de
proveniéncia.



PROJETO DE PRESERVACAO EXTRAMUROS

UNIVERSIDADE FEDERAL DE
MINAS GERAIS

Sandra Regina Goulart Almeida -
Reitora de 2022 /2026 e 2018,/2022
- Vice-Reitora de 2014 /2018

Alessandro Fernandes Moreira —
Vice-Reitor de 2018,/2022 e de
2022,/2026

Jaime Arturo Ramirez — Reitor de

2014,/2018

Mauricio Campomori — Representante
da Reitoria em 2016

Cristiano Gurgel Bickel - Diretor da
Escola de Belas Artes de 2017 /2021

e 2021 /2025 - Vice-diretor da Escola
de Belas Artes de 2013 a 2017

Adolfo Cifuentes — Vice — Diretor da
Escola de Belas Artes de 2021 /2025
e 2017,/2021

Maria Beatriz Braga Mendonca —
Diretora da Escola de Belas Artes de

2013/2017

Augustin Maurice Marie Gondallier
de Tugny - Vice-Diretor da Escola de
Belas Artes em 2013

CENTRO DE CS)NSERVACAO
E RESTAURACAO DE BENS
CULTURAIS-CECOR

Alessandra Rosado - Diretora de
2023/2025. Vice-diretora de
2020/2022

Luiz Anténio Cruz Souza - Vice-diretor
de 2023 a 2025 e 2015 a 2020.
Diretor de 2020,/2022

Bethania Reis Veloso — Coordenacdo

Geral do projeto — Direfora de
2015,/2020 Professora Colaboradora
2022/2024

Moema Nascimento Queiroz —
Conservadora/Restauradora do Cecor
desde 1995 /atual - Coordenacéo de
Educacédo e Patrimanio 2016,/2023

Luciana Bonadio — Docente EBA. Vice
Coordenacéo do Projeto em 2016

Maria Regina Emery Quites — Docente
EBA. Colaboradora do projeto de
2016,/2023

Lucienne Elias — Docente EBA.
Coordenacéo de Ensino de

2016/2022

Rita Lages — Docente EBA.
Colaboradora de 2016,/2022

Marilene Corréa Maia — Docente

UFRJ. Colaboradora de 2016,/2017

HISTORIA DA ARTE

Marcos César de Senna Hill -
Docente EBA. Colaborador de
2017 /2020

FOTOGRAFO

Claudio Nadalin - Técnico Cecor

ANALISE DE MATERIAIS

Luiz Anténio Cruz Souza -
Coordenador do LACICOR,/CECOR

Alessandra Rosado - Vice

coordenadora do LACICOR/CECOR

José Raimundo de Castro Filho —
Assistente administrativo/CECOR

Selma Otilia Goncalves da Rocha -

Técnica de laboratério LACICOR/
CECOR

Claudina Maria Dutra Moresi —
Quimica/CECOR

RADIOGRAFIA

Luiz Anténio Cruz Souza —
Coordenador

Claudio Nadalin — Auxiliar

José Raimundo de Castro Filho —
Auxiliar

DIAGNOSTICO, ANALISE

E RELATORIO DE
MICRORGANISMOS

Douglas Boniek Silva Navarro -
Bidlogo

MARCENEIRO ESPECIALIZADO

Lourival Vaz Soares

CONSERVACAOQ-RESTAURACAO

Ana Carolina Rodrigues -
Conservadora-Restauradora de Bens
Culturais Méveis

Camilla Ayla Oliveira dos Anjos —
Conservadora-Restauradora de Bens
Culturais Méveis

Margarida P. de Souza -
Conservadora-Restauradora de Bens
Culturais Méveis

Lucas Diniz Carvalho — Conservadora-
Restauradora de Bens Culturais Moveis

Thais Carva — Conservadora-
Restauradora de Bens Culturais Moveis

Roseli Aparecida Cota -
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Conservadora-Restauradora de Bens
Culturais Méveis

AUXILIAR DE _ i
CONSERVACAO-RESTAURACAO

Adriano de Souza Bueno - Discente
do curso de graduacdo em
Conservacéo e Restauracdo de Bens
Culturais Méveis

Ana Carolina Assis Fonseca —
Discente do curso de graduacdo em
Conservacéo e Restauracdo de Bens
Culturais Moveis

Fabricio Augusto Costa - Discente do
curso de graduacdo em Conservacdo
e Restauracao de Bens Culturais
Méveis

Diane Lopes - Discente do curso

de graduacao em Conservacéo e
Restauracdo de Bens Culturais Moveis

Mariana Marques - Discente do curso
de graduacao em Conservacdo e
Restauracao de Bens Culturais Méveis

Marina Mayumi - Discente do curso
de graduacao em Conservacéo e
Restauracao de Bens Culturais Méveis

Roseli Aparecida Cota - Discente do
curso de graduacdo em Conservacéo
e Restauracao de Bens Culturais
Méveis

Sarah Bernardo - Discente do curso
de graduacao em Conservacéo e
Restauracao de Bens Culturais Méveis

Thafs Hoelzle — Discente do curso
de graduacao em Conservacéo e
Restauracdo de Bens Culturais Moveis

INSTITUTO ESTADUAL DO
PATRIMONIO HISTORICO E
ARTISTICO - IEPHA

Amanda Cristina Alves Cordeiro -
Gerente de Elementos Artisticos - 2017
a 2018

Ana Carolina Rodrigues - Gerente de
Elementos Artisticos - 2018 a 2021

Ana Eliza Soares de Souza - Analista
de Gestao, Protecdo e Restauro - 2016
a 2023

Daniela Cristina Ayala - Cargo em
comisséo na Geréncia de Elementos

Artisticos - 2016 a 2019

Daniele Gomes Ferreira - Analista de
Gestdo, Protecdo e Restauro - 2022

a 2023

Felipe Cardoso Vale Pires - Presidente -

2021 a 2022

Flavia Alves Alcantara - Cargo em
comisséo na Geréncia de Elementos

Artisticos - 2016 a 2023

Grasiela Nolasco Ferreira - Gerente
de Elementos Artisticos - 2016

Maria Cristina Harmendani Trivellato
- Diretora de Conservacao e

Restauracao - 2019 a 2021

Marilia Palhares Machado - Presidente

-2022 a 2023

Michele Abreu Arroyo - Presidente -
2016 a 2021

Ramon Vieira Santos - Assessor de
Parcerias e Programas Integrados -

2016 a 2023

Soraia Aparecida de Martins
Farias - Diretora de Conservacdo e
Restaurac@o - 2016 a 2019

Thiago de Pinho Botelho - Cargo em
comissdo na Geréncia de Elementos
Artisticos - 2016 a 2018
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